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An Eides Statt versichere ich, dall die Arbeit "Ernst
Jandl. Eine Untersuchung zur spaten Lyrik" von mir
selbst und ohne jede unerlaubte Hilfe angefertigt wurde,
dall sie noch Kkeiner anderen Stelle zur Prifung
vorgelegen hat und dal} sie weder ganz noch im Auszug
veroffentlicht worden ist. Die Stellen der Arbeit —
einschlieBlich Tabellen, Karten, Abbildungen usw. —, die
anderen Werken dem Wortlaut oder dem Sinn nach
entnommen sind, habe ich in jedem einzelnen Fall als
Entlehnung kenntlich gemacht.
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ernst jandl

"was immer der geneigte leser bisher an poetischer
héhe zu erreichen getrachtet hat, wird sich ihm auch
in diesen stanzen erdffnen — bloss mit einer da und
dort merkbaren verschiebung in die tiefe der poesie.
er hat schliesslich nicht ein buchlein der
»menschenkunde« erworben, wie so viele, vor allem
erzahlende, literatur zu sein es vorgibt; auch kein
bichlein der »seelenkunde«, wie so manches
psychologische und religidse machwerk; nicht einmal
ein buchlein der »heilkunde«, was immer sich hinter
diesem Ublen ausdruck verbirgt, sondern er hat ein
buch poesie erworben, ein buch erhebender und
niederschmetternder  sprachkunde, und nichts
sonst."!

1 Jandl, Ernst: stanzen. Hamburg Ziirich 1992. Nachwort. S. 143f.



1. Sprachstrukturen und Abstraktion

1.1. Einleitung

Ein das Iyrische Werk Jandls durchgangig kennzeichnendes
Merkmal ist seine Auseinandersetzung mit Sprache. Schon bei den
frihen Sprachexperimenten ging es dem Autor darum, die Zusammen-
hange von Sprach-, Wahrnehmungs- und Denkstrukturen zu erfor-
schen. Weil die Gedichte wegen ihrer Thematisierung abstrakter
Sprachregeln oft wie Beispieltexte zur Veranschaulichung linguistischer
Theorien wirkten, wurden sie haufig mit abstrakter Dichtung gleich-
gesetzt. Aber auch in den nicht-konkreten Gedichten geht es Ernst
Jandl darum, abstrakten sprachinternen GesetzmaRigkeiten nachzu-
spuren. Gemeint sind sowohl Texte in "sogenannter" Normalsprache als
auch Gedichte wie beispielsweise die in "heruntergekommener
Sprache", die mit anderen sprachlichen Modifikationen arbeiten als die
konkreten Gedichte. Auch in Texten dieser Art, die seit dem Band "die
bearbeitung der muitze" konkrete Gedichte in zunehmendem Mal}
ablésen, wird von den konkreten Objekten zugunsten der Analyse und
Darstellung immaterieller sprachlicher Spannungsbeziige abstrahiert.
Arbeiteten die konkreten Gedichte aber vorwiegend mit der optisch-
graphischen und akustischen Materialitat der Sprache, so versuchen
die nicht-konkreten Gedichte, die abstrakten Beziehungen der Sprache
zu aktivieren, ohne die Sprache vorher in einzelne Worter, Morpheme
oder Phoneme vollstandig zu zerlegen. Die Analyse und Darstellung
von Sprach-, Wahrnehmungs- und Denkmustern wird statt dessen auf
eine tiefere sprachinterne Ebene verlegt. Jandl betreibt weiterhin, wie er
es nennt, "erhebende und niederschmetternde Sprachkunde", "bloss
mit einer da und dort merkbaren verschiebung in die tiefe der poesie."?
Der Frage, ob sich der Begriff der abstrakten Dichtung auch auf die
nicht-konkreten Gedichte Jandls fruchtbar anwenden laf3t, versucht sich
die Untersuchung anhand des Artikels von Allemann "Gibt es
abstrakte Dichtung?" (1.2.) anzunahern. In einem zweiten Teil Jandls
Poesie — ein Beispiel abstrakter Lyrik? soll der Versuch unter-
nommen werden, die Thesen mit zwei spaten Gedichttypen des Autors
zu verknupfen, von denen im weiteren Verlauf der Untersuchung exem-
plarisch einige Beispiele analysiert werden sollen.

2 Ebenda.



1.2. Allemann: Gibt es abstrakte Dichtung?

Die nachfolgende Untersuchung zur spaten Lyrik3 Ernst Jandls
orientiert sich an der von Beda Allemann in einem seiner Aufsatze
aufgeworfenen Fragestellung "Gibt es abstrakte Dichtung?"4 Ein Uber-
blick Uber die Allemannschen Uberlegungen, wie eine gegenstandslose
Dichtung aussehen konnte, soll deshalb den eigenen Ausflhrungen
vorangestellt werden. Allemann geht davon aus, das traditionelle
Dichtungsverstandnis setze voraus,

"Dichtung sei bildhaft, und sie unterscheide sich eben durch ihre
Bildhaftigkeit und Anschaulichkeit von der abstrakten Sprache der
Philosophie und der Wissenschaft in einer wohltuenden Weise: so
lautet ein altes, selten widersprochenes Dogma der abend-
landischen Poetik. "Ut pictura poesis" — mit diesem aus der Ars
poetica des Horaz geholten Satzfragment hat man durch die
Jahrhunderte dem Dichter gleichsam den Pinsel in die Hand
gedruckt und ihn ermutigt, schéne oder reizende Gegenstande
poetisch abzumalen."s
Dieser Dichtungsauffassung, welche die Nachahmung und Abbil-
dung einer aulerklnstlerischen Wirklichkeit zum Prinzip der Literatur
macht, mul3 der Gedanke an eine gegenstandslose Dichtung als ein
Widerspruch in sich erscheinen. Mit dem Rickzug von der Darstellung
auf die absolut gesetzten Mittel der Darstellung verlére nach traditio-
nellem Verstandnis eine abstrakte Dichtung mit dem Verlust ihrer
Abbildfunktion zugleich ihre Legitimation. Dieser Auffassung folgend,
ware eine abstrakte Dichtkunst eine vollkommen sinnentleerte
Dichtung, die in letzter Konsequenz der Aufhebung des abbildlichen
Wirklichkeitsbezuges auch sich selbst aufhébe. Dal sich diese negative
Einschatzung abstrakter Dichtung bis in die flinfziger Jahre hinein
gehalten hat, mag der folgende Ausschnitt aus dem Artikel Uber
"abstrakte Lyrik" in Gero von Wilperts "Sachwdrterbuch der Literatur"

deutlich machen®:

3 Der Einschnitt zwischen Frith- und Spatwerk Ernst Jandls wird gewdhnlich mit
dem Erscheinen des Gedichtbandes "die bearbeitung der mitze" 1978 angesetzt.

4 Allemann, Beda: Gibt es abstrakte Dichtung? In: Definitionen. Essays zur
Literatur. Hrsg. von Adolf Frisé. Ffm 1963. S. 156.

5 Ebenda. S. 160.

6 Ein polemisches Beispiel dieser negativen Einschatzung von
Abstraktionstendenzen liefert auch ein Artikel von Erich von Kahler. Er spricht darin
von der konstitutiven Bedeutung der "Vor-stellung, Bildformung, »Einbildungg,
Zeichenbildung, Sinnbildung" fir Sprache und Dichtung. Gegenstandslose Literatur ist
fur ihn deshalb "Anarchie (...) durch eine autonom wuchernde Analytik", die zu einer

6



"Die abstrakte Dichtung setzt das Erlebnis des Weltzerfalls in
Sprachzerfall um und wird zum kunstlichen, sinnfreien, aber auch
seelenlosen und daher toten Klangspiel mit entwerteten Werten;
sie hebt ihren Weltbezug durch die Beziehungslosigkeit zur
Sprache und ihrer Bildlichkeit von selbst auf."”

Allemann halt diesen Zugang zur Literatur, der die Dichtung allein als
Erzeugung optischer Vorstellungen durch eine auf die aul3er-poetische
Realitat abgestltzte dichterische Einbildungskraft zu begrei-fen sucht,
insbesondere flir das Verstandnis von moderner Dichtung fir wenig
effektiv. Er ist vielmehr der Auffassung, "dal} bildhafte Vorstel-lungen
beim Verstehen von dichterischen Texten keineswegs die Rolle spielen,
die man ihnen gerne beilegt."® Das so lange ungepruft weiter-gegebene
Dogma der Poetik einer sogenannten Anschaulichkeit der
Dichtersprache betrifft fur ihn in Wirklichkeit eine sekundare Erschei-
nung. Lohnender sei es vielmehr, das Sprachkunstwerk statt auf die
Anschaulichkeit seiner Darstellung daraufhin zu untersuchen, ob es zur
Schaffung oder Erweiterung eines autonomen dichterischen Aus-
drucksraumes beizutragen vermag.

"Das Neue und fur die Zukunft des modernen Gedichtes Ent-
scheidende liegt (...) darin, daf® das Gedicht (...) seine eigene und
autonome Welt aus sich selbst entfaltet (...). Mit diesem Schritt
eroffnet sich das Gedicht aber auch die Moglichkeit, abstrakt zu
werden."?

Die Einschrankung des Realitdtsbezugs in gegenstandsloser Dich-
tung bekommt aus dieser Sicht einen vollkommen anderen Stellenwert.
Vom Zwang zur Darstellung befreit, kdnnen die im abstrakten Sprach-
kunstwerk verselbstandigten Sprachmittel und sprachinternen Bezuge
viel effektiver zur Entfaltung einer eigenen autonomen Welt genutzt
werden. Im abstrakten Sprachkunstwerk, weil es "nicht mehr in der von
friher gewohnten Weise in der Erfahrungswirklichkeit unmittelbar loka-
lisierbar ist, sondern seinen Ort vielmehr in der Sprache selber hat"19,
zieht sich der dichterische Ausdrucksraum ganz in ein eigenstandiges
sprachliches "Zwischenreich" zurtuck. Abstrakte Dichtung kann so mit
der Neukomposition der von der Nachahmungsfunktion entlasteten

sinnlosen "Zerrittung der Sprache" fuhrt. Kahler, Erich von: Form und Entformung (I1).
In: Merkur XIX. Heft 202-213. 1965. S. 413-428.

7 von Wilpert, Gero: Abstrakte Dichtung. In: ders.: Sachwdrterbuch der Literatur.
Stuttgart. 5. Auflage 1969. S. 3f.

8 Allemann, Beda: Gibt es abstrakte Dichtung? A.a.O. S. 160.

9 Ebenda. S. 160.

10 Ependa. S. 167.



Sprachmittel einen Beziehungsreichtum stiften, der in einem auto-
nomen Ausdrucksraum ungeahnte Sprachbereiche erdffnet. Sieht man
den Abstraktionsprozel3 als eine Verlagerung des dichterischen Aufga-
benschwerpunktes von der Darstellungsfunktion auf die Gestaltungs-
funktion, so bedeutet die Entgegenstandlichung keine Regression und
Verarmung, sondern eine Erweiterung. Die in der abstrakten Dichtung
abhandengekommene Plastizitat zeigt also nicht nur einen Verlust an,
sondern eine Verlagerung der Prioritdten vom Ab-Bild zum Ge-Bilde.
Weil in dem neuen Gestaltungsraum die traditionell gebrauchlichen
Bilder, Metaphern und Darstellungsmittel nicht mehr verfugbar sind,
muf} auf andere Sprachmittel zurtickgegriffen werden.

Allemann versucht anhand des Abstraktionsvorgangs in der moder-
nen Lyrik herauszufinden, wie die traditionell von Tropen gepragte
dichterische Sprache sich durch die Transformation verandert. Fur ihn
macht der Prozel3 sich nicht als eine inhaltliche Verschiebung von
obsolet gewordenen konkreten anschaulichen Objekten hin zu der
Bevorzugung abstrakter gedanklicher Sachverhalte bemerkbar. Die
moderne Lyrik ist durch die Abstraktion nicht einfach philosophischer
oder begrifflicher geworden, nicht die Inhalte, sondern die lyrische
Sprache selbst hat sich verwandelt. Mit der Transformation ist keine
Entleerung und Regression der Sprache verbunden, sondern der Vor-
gang der Abstraktion bringt allererst

"die Sprache in ihrer konkreten Fille und Dichte zum Leuchten
(...), indem er sie von ihrer vermeintlichen Aufgabe, bloRRes
Zeichen-System fir Aulersprachliches zu sein, erlést. Mit dem
Verzicht auf Bildhaftigkeit im banalen Sinn ist kein Verlust an
Weltfulle verbunden, im Gegenteil. Eine tiefere Schicht der Wirk-
lichkeit wird sichtbar, jenes Zwischenreich ..."11.

Wie eine solche Modifikation der lyrischen Sprache durch Abstrak-
tion aussehen konnte, haben konkrete Poesie und Dadaismus, deren
Namen gerne mit der gegenstandslosen Dichtung gleichgesetzt
werden'2, durch poetische Experimente herauszufinden versucht. Unter
diese experimentelle Poesie fallen auch die offensichtlich vom Konkre-
tismus gepragten frihen Gedichte'3 Ernst Jandls. Hier findet genau der

geschilderte Riuckzug der Darstellung auf die Mittel der Darstellung

1 Ebenda. S. 183f.

12 Vergleiche: von Wilpert, Gero: Abstrakte Dichtung. A.a.O. S. 4.

13 Der Einschnitt zwischen Friih- und Spéatwerk Ernst Jandls wird gewdhnlich mit
dem Erscheinen des Gedichtbandes "die bearbeitung der miitze" 1978 angesetzt.



statt, indem sich das Sprachmaterial — das optisch-graphische Sub-
strat, akustische Mittel, rhetorische Figuren und Wortfolgen — verselb-
standigt. Mit der experimentellen Poesie entsteht eine, so Wilperts
"Sachworterbuch der Literatur”,

"gegenstandslose Dichtung ohne aussagbaren gedanklich-

bildlichen Inhalt aus alogischer, syntaxfreier Zusammenstellung

des Sprachmaterials (...) oder des Lautmaterials."14

Die dabei in den Vordergrund der Lyrik tretenden sprachlichen Mittel

gab es zwar schon vorher, aber was zunachst "noch spielerischer
Schmuck und Zusatz war, wird im zwanzigsten Jahrhundert zu einem
mit der Gedicht-Essenz belasteten Selbstzweck"15. Fur Allemann stellt
dieser Ruckzug von Dada und Konkretismus auf die sprachliche
Materialitat aber nur eine relativ eingeschrankte Maoglichkeit lyrischer
Abstraktion dar. Er ist der Auffassung, dall im abstrakten Sprach-
kunstwerk nicht einfach, wie in anderen Kiinsten, an die Stelle der
gegenstandlichen Darstellung das reine Spiel mit dem Darstellungs-
material treten kann.

"Die Verhaltnisse im Sprachkunstwerk sind komplexerer Art, das
gilt gerade auch in bezug auf die Moglichkeit der Abstraktion. Es
zeigt sich hier deutlich jene Komplexitat, die das Phanomen der
Sprache an sich auszeichnet, sobald man die Elementar-
grammatik verlaBt, um zu den Strukturen vorzudringen."16

Fur Allemann beschrankt sich das sprachliche Material nicht auf die
optisch-graphische und akustische Sprachoberflache, sondern er sucht
die Materialitat der Sprache in ihrer internen Struktur zu lokalisieren.
Diese Struktur verbirgt sich in den semantisch-syntaktischen Bezugen,
in den Spannungen, die sich in der Wortsequenz eroffnen. Die
Verselbstandigung des Sprachmaterials ist fur ihn daher mehr als der

"dadaistische Rilckzug auf die Klangmagie oder die graphische
Aussage des Kalligramms. Das eigentliche "Material" der Sprache
ist nicht das sinnliche Substrat, sondern jene scheinbar imma-
teriellen und schwer zu fassenden Spannungsbeziige zwischen
den Woéortern (...). Die impressionistische Anschaulichkeit der
Metapher fallt diesem Vorgang zum Opfer. Es wird dafur etwas
Wesentlicheres sichtbar: die pure Gestaltqualitat der Wortfolge"17.

14 von Wilpert, Gero: Abstrakte Dichtung. A.a.O. S. 3.

15 Allemann, Beda: Gibt es abstrakte Dichtung? A.a.O. S. 170f.
16 Ependa. S. 167.

17 Ebenda. S. 178f.



Das Neue am abstrakten Kunstwerk ware demnach, dal3 die
Spannungsbezige, nicht mehr im Kontext der Darstellung funktiona-
lisiert, zwischen den Wortern eine "Artikulationsspur" bilden kdnnen,
deren Verlauf allein durch das jeweilige Kompositionsprinzip des
Sprachkunstwerks bestimmt wird. Das befreite Material, so Allemann,
"wird in den Dienst einer hochabstrakten Komposition gestellt. Und
diese Komposition (...) ist offenbar das kunstlerisch Entscheidende im
jeweiligen Werk."® Daflr missen die Bedeutungen der Woérter nicht
vollstandig verschwinden, sondern sie werden, befreit vom Abbildungs-
zwang, fur die dichterische Komposition neu verfugbar gemacht.

"Eine Wortkombinatorik wird hier entwickelt, die auf die Bedeu-
tung der Worte keineswegs verzichten muf3, um im besten Sinne
abstrakt zu sein. Die Wortbedeutungen werden vielmehr zu
Elementen im kombinatorischen Spiel."1°

Es geht also nicht darum, den Wirklichkeitsbezug der Sprache voll-
standig aufzulésen, sondern die Bedeutungen so in die Schwebe zu
bringen, dal} ihre Funktion fur die dichterische Komposition Uber ihre
geschwachte Abbildfunktion dominiert. Denn, so konstatiert Heinrich
Vormweg, "reine Form und reine Materie gibt es nicht (...), volliges
Fehlen des einen oder des anderen Moments ist undenkbar: Inhalts-
entleerung und Formverlust."20 Der Bezug zur aul3erpoetischen Realitat
schwindet eben darum nicht ganz, sondern er wird vielmehr sekundar.
Die Schwierigkeit besteht eben darin, den Zeichencharakter der Worter
so zu lockern, da® die abbildhafte Verbindung zur Realitat zwar nicht
gel6st, aber doch so lose wird, daly die Worter mit ihrem neu gewon-
nenen Spielraum in der Komposition eine Funktion erfullen kénnen, die
Uber ihre urspringlich eingeengte Bedeutung hinausgeht. Die Bedeu-
tungen sind dann nicht mehr primar als Wirklichkeitsverweise zu lesen,
sondern als "Elemente im kombinatorischen Spiel" wie Farben und
Formen in der bildenden Kunst oder Tone in der Musik. So geben
bestimmte Worter oder Wortsequenzen ein Grundthema vor, andere
Wortfolgen bilden eine Art Generalbald, Rahmen, Variationen u.s.w.
Wichtig ist, dal’ die Worter nur noch auf einer zweiten Ebene Hinweise
auf einen darzustellenden — tatsachlichen oder fiktiven — Sachverhalt

8 Ependa. S. 166.

19 Ebenda. S. 182.

20 Vormweg, Heinrich: Material und Form. Zur Asthetik der modernen Literatur. In:
Merkur XIX. Heft 202-213. 1965. S. 431.
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liefern. Die Worter in ihrer Anordnung, auch und gerade in der Kom-
bination ihrer Bedeutungen, dienen vielmehr in erster Linie der
Herstellung eines autonomen Sprach-Bildes.

1.3. Jandls Poesie — ein Beispiel abstrakter Lyrik?

Die folgende Untersuchung stellt den Versuch dar, diese Alle-
mannschen Thesen auf das lyrische Werk Ernst Jandls zu Ubertragen.
Es geht darum zu zeigen, dald nicht nur die offensichtlich von der
konkreten Poesie gepragten frihen Gedichte Jandls in entscheidender
Weise durch Abstraktionsbemiuhungen beherrscht werden, sondern
auch seine spate Lyrik. Ging es dem Autor unter dem Einflul des
Konkretismus primar darum, mit der Verselbstandigung des optisch-
graphischen und akustischen Sprachmaterials einen neuen lyrischen
Ausdrucksraum zu 6ffnen, so ist nachher verstarkt der Versuch festzu-
stellen, die "immateriellen und schwer zu fassenden Spannungsbezlge
zwischen den Wortern" flr einen autonomen Sprachbereich nutzbar zu
machen. Der Sprachraum wird verlegt, so Heillenbuttel Uber die
Gedichte Jandls, in

"all jene Elemente und Ebenen der Sprache, die intern sind, die
innerhalb und unterhalb liegen. Ins Numerische, ins Etymo-
logische, ins Morphologische, ins Phonologische, ins Anklin-
gende, Mitklingende, Mitgesagte (...) in Ebenen (...), die bis dahin
nicht der Rede fahig gehalten wurden."2"

Zwar arbeiten auch die Gedichte bis zu dem Band "die bearbeitung
der mitze" schon nicht nur mit der puren Sprachoberflache, so daf} sich
diese Nutzung sprachinterner Strukturen im Dienste der Abstrak-tion
sicher bereits frliher nachweisen |al3t?2; jedoch mit dem genannten
Gedichtband ist ein deutlicher Einschnitt festzustellen, mit dem
vermehrt Gedichte auftauchen, in denen die von den Bedeutungen
weitgehend befreite optisch-graphische und akustische Materialitat der
Sprache nicht mehr die Rolle spielt wie zuvor. Die mit der visuellen
Poesie, den Laut- und Sprechgedichten begonnenen Abstraktions-
bemihungen werden aber nicht abgebrochen, sondern auf einer

21 HeiRenbiittel, Helmut: Das Lautgedicht und das teleologische Kriterium — Uber
Ernst Jandl mithilfe von Roman Jakobson. In: Ernst Jandl. Materialienbuch. Hrsg. von
Wendelin Schmidt-Dengler. Darmstadt 1982. S. 21.

22 Das gilt besonders fiir den 1973 erschienen Gedichtband "dingfest", in dem
Jandl fast gar nicht mit optischen und akustischen Sprachexperimenten arbeitet.
Siehe: dingfest. In: GW I. (Gesammelte Werke). Hrsg. von Klaus Siblewski. Ffm 1990.
Band 1 — Gedichte. S. 5471f.
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sprachinternen Strukturebene fortgesetzt und vertieft?3. Jandl macht
nun mehr als zuvor nicht nur das pure Sprachmaterial, sondern die
Bedeutungen zu Elementen eines kombinatorischen Spiels, indem er
vermehrt die semantisch-syntaktischen Bezuge in die abstrakte
Komposition einbaut. Dal} diese nicht-konkrete Dichtung bei Jandl
immer schon die auf Gedichtautonomie zielende Produktion konkreter
Lyrik begleitet hat und spater zunehmend an Bedeutung gewinnt, ist ein
Zeichen daflr, da fur Jandl das absolut autonome Gedicht eine
lllusion darstellt. Er betont, er habe

"immer viel friiher angehalten, und daher gibt es fir mich (...) nur
das »relativ autonome Gedicht«; dieses zeigt deutlich eine
gewisse Eigengesetzlichkeit, ein Funktionieren nach eigenen
Normen; und es zeigt das, glaube ich, gerade dadurch so deultlich,
dafd es (...) nicht alle Verbindungen aufgibt, zur Sprache, wie wir
sie zu kennen gewohnt sind, und zur Welt, wie wir sie zu kennen
gewohnt sind. Es ist alles, oder vieles, ein wenig anders daran,
aber es fallt nichts ins Leere."24

Es geht also nicht um die vollstandige Zerstérung des Darstellungs-
bezugs, sondern um eine Lockerung der Verbindungen, so dal® die
Gedichtsprache ihre Eigengesetzlichkeit entfalten kann. Das Unter-
nehmen stellt eine Gratwanderung "zwischen Sprachnorm und Autono-
mie"25 dar. Die Bedeutungen mussen dazu so weit von ihrem Realitats-
bezug gelockert und in die Schwebe gebracht werden, dal} sie fur die
Sprachkomposition verfugbar werden. Zu diesem Zweck nimmt Jandl
zum Teil massive Modifikationen an der poetischen Sprache und der
sogenannten Normalsprache vor.

Ein besonders eindrucksvolles Beispiel dafur liefern die Gedichte in
"heruntergekommener Sprache" (2.), denen der erste und umfang-
reichste Teil dieser Arbeit gewidmet werden soll. Die Gedichte in
"heruntergekommener Sprache" bezeichnen einen Wendepunkt im

poetischen Werk Ernst Jandls. Sie erscheinen erstmals in dem Band

23 3o gibt Jandl in einem Gespréach mit Peter Weibel an, daR er in "die schéne
kunst des  schreibens" zwischen  sogenannten  experimentellen  und
nichtexperimentellen Gedichten hin und her springt, um eine gewisse Affinitat
zwischen beiden Gedichtformen zu zeigen." Ernst Jandl — Peter Weibel: Gesprach
(1976). In: Backer Heimrad: "my right hand. my writing hand. my handwriting. ernst
jandl". neue texte. Heft 16/17 (Sonderheft). Wien 1976. Erweiterte Neuauflage 1985.
(Keine Seitenangaben).

24 Jandl, Ernst: Mitteilungen aus der literarischen Praxis. 3 Vortrage. GW Il
A.a.0. Band 3 — Stiicke und Prosa.S. 574.

25 Ebenda. S. 562.
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"die bearbeitung der mitze"?6, dem allgemein eine Schllsselstellung in
der poetischen Entwicklung Jandls vom Frihwerk zum Spatwerk zuge-
messen wird, mit dem Zyklus "tagenglas". Diese Gedichte arbeiten mit
einem charakteristisch depotenzierten Idiom, das durch eine gramma-
tisch unkorrekte Sprechweise gekennzeichnet ist, die sich durch den
inflationaren Gebrauch schwacher Flexionsendungen auszeichnet.

An der Analyse des Gedichts "von einen sprachen"?7 (2.1.) soll
deutlich gemacht werden, wie die sprachlichen Veranderungen des
Idioms eine systematische Stérung des Bezugs zwischen Bezeich-
nendem und Bezeichnetem bewirken. Die kinstliche Verunklarung des
dargestellten Zusammenhangs ziehen die Aufmerksamkeit vom
gedanklich-bildlichen Inhalt des Gedichts ab und verweisen auf die
internen Strukturen des Sprachkunstwerks selbst zurick. Dadurch wird
der Blick fur die abstrakte Sprachkomposition sensibilisiert. In den
Vordergrund rtcken nun die Valenzen der Woérter, mit denen eine Uber
den dargestellten Zusammenhang weit hinausreichende komplexe
Struktur aus Bezigen entworfen wird, die in ihrer dichten Verkettung ein
vielschichtiges abstraktes Kompositionsgeflige bilden.

Im Anschluf® an die Gedichtinterpretation soll anhand von analogen
Abstraktionsprozessen in der bildenden Kunst und Musik gezeigt
werden, dal} sich die Phanomene der "heruntergekommenen Sprache"
in eine dichtungsubergreifende Entwicklung aus dem Impressionismus
in die Abstraktion einordnen lassen. Im Vordergrund steht zunachst der
Aspekt der Stérung und Zerstéorung der Darstellungsfunktion (2.2.).
Die kunst- und musikgeschichtlichen Parallelen sollen dabei immer an
die spezifisch sprachlichen Bedingungen angebunden werden. Wichtig
ist es herauszustellen, da® der Abstraktionsprozel3 moderner Kunst
sich nicht auf die pure Negation der traditionellen Abbildlichkeit
beschrankt, sondern dal® die Zerstérungen Teil eines Transformations-
vorgangs sind, in dem ein Redebereich in einen anderen verlagert wird,
um einen neuen Ausdrucksraum zu schaffen — wie er in der folgenden
Gedichtanalyse deutlicher werden soll.

Was in "von einen sprachen" noch vornehmlich als Destruktion des
dargestellten Zusammenhangs erscheint, wirkt in dem als Nachstes
behandelten Gedicht in "heruntergekommener Sprache" mit dem Titel

26 Jandl, Ernst: die bearbeitung der miitze. In: GW Il. A.a.O. Band 2 — Gedichte. S.
253ff.
27 Ependa. S. 322.
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"die morgenfeier, 8.sept.1977"28 (2.3.) nicht mehr in dem MalRe als
Storung. Statt dessen ruckt das Bemuhen, die befreiten Sprachmittel fir
einen autonomen abstrakten Ausdrucksraum nutzbar zu machen, in
den Vordergrund. In der "morgenfeier" tritt die Eigenstandigkeit der
Sprachkomposition, die in "von einen sprachen" eher als das Neben-
produkt einer dominierenden Absetzungsbewegung erscheint, starker
hervor. Die Unanschaulichkeit des gedanklich-bildlichen Inhaltes wird
weniger als Mangel empfunden, weil die Gedichtkomposition in ihrer
Eigendynamik so suggestiv ist, dal} sie den Verlust an Anschaulichkeit
voll zu kompensieren scheint.

Anschlieend soll versucht werden, die Abstraktionsleistung der
"heruntergekommenen Sprache" anhand von kunst- und musikge-
schichtlich parallelen Phanomenen nicht nur als Negation der traditio-
nellen Abbildlichkeit, sondern in positiven Kategorien zu beschreiben.
Dabei wird deutlich, dal3 die "heruntergekommene Sprache" eine effi-
ziente Moglichkeit darstellt, die Sprachmittel, insbesondere die
semantisch-syntaktischen Bezlige, systematisch zu verselbstandigen
und zu Elementen einer neuen Komposition zu machen. Die "Macht
heruntergekommener Sprache" (2.4.) liegt darin begriindet, dal} das
Idiom den Bildanla® so verfremdet, dal® die Darstellung sekundar wird
und statt dessen das autonome Bildgeflige um so deutlicher hervortritt.
Dabei wird in dem neu erarbeiteten Ausdrucksraum ein Beziehungs-
reichtum der nicht mehr auf Wirklichkeitselemente abgestitzten
Sprachmittel gestiftet, aus dem sich ein Sprachbild von groRer Komple-
xitdt zusammensetzen |alt. Dieses Sprachgebilde kann komplex
vernetzte Strukturen entwerfen, wie sie eine abbildende Schilderung
niemals nachzuvollziehen imstande ware.

In einem zweiten, nicht ganz so umfangreichen Teil soll an einem
weiteren, fur die spate Lyrik ebenso charakteristischen Gedichttyp
gezeigt werden, dal} der in die sprachinterne Struktur zurlickgezogene
Abstraktionsproze® nicht nur die Gedichte in "heruntergekommener
Sprache" betrifft. Die Reduktionsgedichte2® (3.), die nicht — wie die

28 Ebenda. S. 309. Der Titel "die morgenfeier, 8.sept.1977" wird im folgenden
groBtenteils der Einfachheit halber verkirzt als "morgenfeier" bezeichnet.

29 Die Reduktionsgedichte sind den frilhen visuellen Gedichten, Sprech- und
Lautgedichten viel naher als die Gedichte in "heruntergekommener Sprache". Sie
bezeichnen kurze Gedichte mit einem ziemlich eingeschrankten asketischen
Sprachinventar und bewegen sich groRtenteils im Rahmen sogenannter
Normalsprache. Die reduzierten Gedichte sind nicht auf die Bande nach "die
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Gedichte in "heruntergekommener Sprache" — ausdricklich mit einem
"heruntergekommenen", also depotenzierten Idiom arbeiten, scheinen
kaum oder gar nicht von der Normalsprache abzuweichen. Trotzdem
lassen sich auch an diesen Gedichten, in denen auf den ersten Blick
das Bezeichnende mit dem Bezeichneten offenbar problemlos in Ein-
klang zu bringen ist, deutliche Abstraktionsbemihungen nachweisen.
Die sprachliche Reduktion stellt eine der "heruntergekommenen
Sprache" scheinbar diametral entgegengesetzte andere, beinahe noch
spitzfindigere, weil unscheinbarere Mdglichkeit dar, die Gedichtsprache
von der Darstellung so weit zu |6sen, dal} sie ihren eigenen Ausdrucks-
raum entfalten kann. Was zunachst meist wie die lakonische Bestands-
aufnahme einer realen Gegebenheit erscheint, erweist sich bei
genauerem Hinsehen als gar nicht so schlicht gestrickter Versuch der
Ablésung des Gedichts vom Dargestellten zugunsten einer autonomen
Komposition. Die Lockerung des Wirklichkeitsbezuges wird hier auf
unterschiedlichste Weise bewirkt, wie an drei Gedichtbeispielen deutlich
gemacht werden soll.

In dem Gedicht "stuhl™30 (3.1.) erweist sich die Technik der Ausspa-
rung als dominante Methode der Verunklarung des gedanklich-bild-
lichen Inhaltes. Durch die Fortlassung des Wesentlichen wird das
Augenmerk vom Dargestellten weg auf das Nicht-Darstellbare gelenkt
und der Rezipient auf die Gedichtkomposition und damit auf die
mageren Bezlige zwischen den Bedeutungselementen zurickver-
wiesen. Die Spannungen zwischen den syntaktisch unverbundenen
Wortern erzeugen ein "Sprach-Bild", das nichts abbildet, sondern einen
Zustand sprachlich allererst herstellt.

In dem Gedicht "august stramm"3' (3.2.) prasentiert sich das
geschilderte Geschehen in einer so theoretisch-abstrakten, beinahe
mathematischen Sprache, dal? die Unangemessenheit von Bezeich-
nendem und Bezeichnetem geradezu ins Auge springt. Die Leistung der
Komposition aus den auffallig verklammerten semantisch-syntak-

bearbeitung der mitze" beschrankt, sondern durchziehen das ganze poetische Werk
Jandls. Die ausgewahlten spaten Reduktionsgedichte weisen dergestalt auf eine
Verbindungslinie zwischen friihen und spaten Gedichten, die mit den fortgesetzten
Abstraktionsbemiihungen zusammenhangt. Die Untersuchung schrankt den Begriff
des Reduktionsgedichts aber auf normalsprachliche Reduktionsgedichte ein, von
denen es in den friihen, zumeist mit der optisch-graphischen oder akustischen
Materialitat der Sprache arbeitenden reduzierten Gedichte, relativ wenige gibt.

30 Jandl, Ernst: die bearbeitung der miitze. A.a.O. S. 274.

31 Jandl, Ernst: idyllen. Ffm 3. Auflage 1990. S. 9.
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tischen Bezugen geht dabei weit Uber den mageren Inhalt des Gedichts
hinaus. Die Architektur des Satzbaus stellt den Sachverhalt nicht
einfach dar, sondern erzeugt ihn als sprachliches Geschehen noch
einmal neu.

Das letzte untersuchte Gedicht mit dem Titel "nichts und etwas"32
(3.3.) prasentiert ein scheinbar konkretes Motiv so schematisch
scherenschnittartig, da® das Sprachbild sich als kinstliches Modell
darstellt. Das offenbar lickenlos dokumentierte Geschehen wird durch
die extreme Flachigkeit der Darstellung so zur Schablone verkurzt, dal®
nur noch eine Art Formel Ubrigzubleiben scheint.

32 Jandl, Ernst: der gelbe hund. In: GW II. A.a.O. S. 506.
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2. Gedichte in "heruntergekommener Sprache"
2.1. Uber das Gedicht "von einen sprachen"

2.1.1. Einleitung

In dem folgenden Kapitel wird es zuerst darum gehen, durch die
Analyse des Gedichts "von einen sprachen" die wesentlichen Merk-
male der "heruntergekommenen Sprache" herauszufinden. Zunachst
wird die spezifische Sprachstruktur (2.1.2.) der "heruntergekommenen
Sprache" beschrieben und untersucht, wie sich die Modifikationen der
Sprache auf den gedanklich-logischen Zusammenhang auswirken.

Die primar als Stérung der Imagination empfundene veranderte
Sprachstruktur erweist sich bei einer genaueren Interpretation der im
Gedicht betriebenen Sprachreflexion (2.1.3.) als Befreiung des
Sprach- und Bildmaterials, das sich zu neuen, von dem Realitatsbezug
unabhangigen Zusammenhangen anordnen laft. Eine besonders grolde
Rolle spielen die von der Darstellung befreiten syntaktischen Valenzen
und Sprannungen zwischen den Woértern. Dabei werden oft mehrere
Bezlge gleichzeitig angeboten, so dal} ein Sprechen auf mehreren
Abstraktionsebenen moglich wird. Die Losung des Darge-stellten aus
dem konkreten Kontext zugunsten eines polyvalenten Sprechens
erlaubt dem lyrischen Subjekt, mehrere Standorte zugleich
einzunehmen und so das Behauptete gleichzeitig wieder in Frage zu
stellen und damit zu relativieren. Der stark gestische, hinweisende
Charakter des Sprechens zeigt an, dald diverse im Text angelegte
Rollen die Aktualisierung unterschiedlicher Perspektiven ermoglicht.

Durch das gleichzeitig konkrete und hochabstrakte Sprechen wird
eine sprachliche, asthetische und existentielle Reflexion (2.1.4.)
zugleich mdglich. So kann mit der Skizzierung einer konkreten Lebens-
und Sprachverfassung sowohl Exemplarisches Uber die allgemeine
sprachliche und existentielle Verfaltheit des Menschen ausgesagt als
auch zugleich ein Bild der Einschatzung der daraus erwachsenden
asthetischen Konsequenzen geliefert werden.
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von einen sprachen33 ernst jandl

schreiben und reden in einen heruntergekommenen sprachen
sein ein demonstrieren, sein ein es zeigen, wie weit

es gekommen sein mit einen solchenen: seinen mistigen

leben er nun nehmen auf den schaufeln von worten

und es demonstrieren als einen den stinkigen haufen

denen es seien. es nicht mehr geben einen beschdnigen

nichts mehr verstellungen. oder sein worten, auch stinkigen
auch heruntergekommenen sprachen — worten in jedenen fallen
einen masken vor den wahren gesichten denen zerfressenen
haben den aussatz. das sein ein fragen, einen tétenen.

33 Jandl, Ernst: die bearbeitung der miitze. A.a.O. S. 322.
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2.1.2. Sprachstruktur

Der Titel des von den Rezensenten gerne zitierten, aber selten
erlauterten Gedichts lautet "von einen sprachen". Das Gedicht besteht
aus einer Strophe mit zehn Versen. Von der traditionellen zehnzeiligen
Strophenform der Dezime unterscheidet es sich durch seine
Reimlosigkeit und sein ungleichmalliiges Versmal. Das Uberwiegend
unregelmalige Metrum erhalt aber durch langere daktylische Sequen-
zen einen eigenen Charakter: Der Rhythmus bekommt etwas Stamp-
fendes. Der rhythmischen Monotonie korrespondieren die bis auf Vers
zwei durchgangig weiblichen Kadenzen, die alle auf der Silbe -en
enden. Die Verse sind mit 13 bis 18 Silben sehr lang, so dal} sich
optisch ein massiver Block ergibt, der auf ein Prosagedicht schlie3en
laRkt. Auch der Titel "von einen sprachen" 1al3t eher an das Thema eines
Traktats als an ein Gedicht denken. Ein Blick in den Text bestatigt die
Vermutung: Der optisch ungeteilte Text besteht aus vier mehr oder
weniger kompletten Satzen, von denen der erste und dritte relativ
verschachtelt sind. Der Prosastil deutet auf eine in Versen verfalite
Rede.

Was den Text jedoch auf den ersten Blick von einer rhetorisch
ausgefeilten Rede abhebt, ist seine grammatikalisch falsche Rede-
weise. Zunachst irritiert die unkorrekte Grammatik der Uberschrift.
Eigentlich schliel3t der Singular des unbestimmten Artikels "einen" den
Plural des Substantivs "sprachen" aus. Es bleibt dadurch im unklaren,
ob der Autor "von einer besonderen Sprache" sprechen will oder ob
sein Vortrag "von Sprachen im Allgemeinen" handeln soll. Uberfliegt
man das ganze Gedicht, so stellt man fest, dal® sich diese Verun-
klarung der Bezuge durch unkorrekten Gebrauch von Flexions-
endungen durch den Text hindurch konsequent fortsetzt. Systematisch
werden korrekte Flexionsendungen durch die vereinheitlichende
Endung -en ersetzt. Das ergibt einmal den Effekt, dal alle Verben — wie
z.B. "schreiben", "reden" und "zeigen" — in der undifferenzierten
Infinitivform erscheinen und dadurch sowohl die Personalform als auch
Tempus und Numerus unbestimmt bleiben. Aulierdem verschwimmt,
welche Stellung das Wort innerhalb des Satzes einnimmt und sogar,
welcher Wortart es angehort. Verscharfend kommt die konsequente
Kleinschreibung hinzu, die die eindeutige Bestimmung von Wortart und
Satzteil zusatzlich erschwert. So ist zum Beispiel nicht eindeutig zu
beantworten, ob das Wort "fallen" am Ende der achten Zeile fur das
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Substantiv in attributiver Funktion steht, im Sinne von: "Worte, in jedem
Fall, eine Maske..."; oder ob "fallen", das in der ersten Auslegung des
Satzes fehlende Verb bezeichnet, so dal® das Satzfragment lauten
konnte: "Worte fallen in jeden, eine Maske..." oder "Worte, in jedem fallt
eine Maske...". Dadurch entsteht ein paradoxes Phanomen: Die
Vereinheitlichung der Wortendungen verursacht eine beinahe
wuchernde Vieldeutigkeit. Das Phanomen ist durchgangig: Von den
insgesamt 85 Wortern im Text enden 49 auf der Endung -en, 8 davon
sogar auf der verdoppelten Endsilbe -enen. 13 der restlichen 36
Begriffe schlieRen auf einem einfachen -n. Nur 23 von 85 Wértern fallen
durch eine abweichende Endung aus dem Rahmen. AufRer dem
auffalligsten dieser Worter, die nicht auf -n enden, dem Wort "aussatz"
in der zehnten Zeile, sind alle anderen aber relativ undominant. Sie
bestehen alle aus jeweils einer einzigen Silbe und haben als
Praposition, Konjunktion oder adverbiale Bestimmung meist eine
ziemlich unpragnante Funktionen innerhalb des Satzes. Heraus stechen
die Personalpronomina "er" und "es", die aber durch ihre Neutralitat
wiederum zur Verunklarung der Sprechsituation beitragen, wie an
dieser Passage deutlich wird: "sein ein es zeigen, wie weit es
gekommen sein mit einen solchenen". Dazu pal3t, dal} die dritte Person
Neutrum funfmal auftritt, die etwas konkretere maskuline Form nur ein
einziges Mal.

Aulerdem macht die haufige Kollision von Konsonanten am Wort-
ende und am folgenden Wortanfang die Artikulation behabig, wie an
dem Satzabschnitt in Vers neun gut zu beobachten ist: "masken vor
den wahren gesichten denen zerfressenen haben". Jede Silbe wird
beinahe gleichberechtigt betont, so dal} eine einformige Sprachmelodie
entsteht. Die kinstliche Verlangsamung des Sprechtempos lait die
Sprache ungelenk wirken. Es macht den Eindruck, als ob sich der
lyrische Sprecher nur Wort fur Wort unsicher vortasten kénnte. Die
Worter werden aneinander angeglichen und zugleich vereinzelt.
Dadurch wird sowohl eine klangvolle Satzmelodie als auch ein flussiger
syntaktischer Zusammenhang verhindert. Der Satz wird durch die
relativ vielen, ausschliel3lich innerhalb der Verse gesetzten Interpunk-
tionszeichen — im ganzen sind es neun: vier Kommas, drei Punkte, ein
Doppelpunkt und ein Gedankenstrich — zusatzlich immer wieder durch-
brochen.
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Auch die rudimentare Rhetorik ist durch massive Stérungen gekenn-
zeichnet. Konsonantenkollisionen und aufdringliche Assonanzen fallen
unangenehm ins Auge. In der zweiten Zeile z.B. tritt der Diphtong -ei-
derart gehauft auf, dald es beinahe lacherlich wirkt: "sein ein demon-
strieren, sein ein es zeigen, wie weft". Alliterationen mit identischen
Konsonanten sowohl am Wortanfang als auch am Wortende wie bei
"nun nehmen" tragen zu dem Bild eines unbeholfenen Sprechers bei.
Auch die Verwendung von so umstandlich wirkenden vielsilbigen
Worten wie "heruntergekommenen" und "demonstrieren", die zu allem
UberfluB auch noch wiederholt werden, wirkt sehr ungeschickt. Alles
das erweckt den Eindruck, dal} es sich bei dem lyrischen Sprecher um
jemanden handelt, der der Sprache nicht machtig ist. Unterstitzt wird
diese Wirkung durch die unpassende Verknupfung von abstrakten
Begriffen mit konkreten Attributen, wie in "stinkigen (...) sprachen",
"mistigen leben" und "schaufeln von worten". Die ungelenke Sprech-
weise entwickelt an manchen Stellen einen beinahe infantilen Tonfall34,
der wohl auch aus der kinderreimahnlichen Haufung von Gleichklangen
resultiert; wie z.B. wenn die Worter "auf (...) schaufeln (...) haufen"
assonieren oder in den letzten drei Versen Worter mit verdoppelter -en
Endung wie "heruntergekommenen", "jedenen", "zerfressenen" und
"tétenen" auf engstem Raum einander folgen.

Alles in allem haben die beobachteten Veranderungen der Sprach-
struktur vordringlich den Effekt der Stérung. Primar gestort wird die
Sprachoberflache; die grammatische Richtigkeit des Textes wird syste-
matisch mit gravierenden Fehlern durchbrochen. Eine Folge dieser
phonologischen und morphologischen Beschadigung ist die Verun-
klarung der syntaktischen Bezlige, wodurch eine eindeutige Sinn-
struktur des Textes verhindert wird. Die Schadhaftigkeit der Sprache
hat auBerdem Auswirkungen auf die Aussprache, was sich in einer
ungewdhnlich monotonen und kinstlich verlangsamten Sprechmelodie
bemerkbar macht. Der Text weicht sowohl von der Sprachnorm, als

34 Vergleiche hierzu AuBerungen aus einem Gesprach Ernst Jandls mit Peter
Weibel: "W: man kénnte sagen, manchesmal wirkt die sprache etwas infantilisiert,
aber durch technik. J: infantilisierung ist eine interesante moglichkeit. (...) es gibt
allerdings sicherlich leser, die alles was ich gemacht habe, mit dem wort "infantil"
abtun, oder es eben unter diesen nenner stellen, und dagegen mdchte ich mich
verwahren." Ernst Jandl — Peter Weibel: Gesprach (1976). In: Backer Heimrad: "my
right hand..." A.a.O.
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auch von der Sprechnorm ab, indem er eine Artikulation vorgibt, die
nicht den Aussprachekonventionen entspricht. Eine schadhafte Rhe-
torik vervollstandigt die Sprachstoérung, die die phonologische, morpho-
logische, syntaktische und semantische Ebene der Sprache und des
Sprechens durchzieht. Dal} der Text aufgrund dieser massiven Stoérun-
gen nicht vollstandig unverstandlich wird, liegt einmal daran, dal} die
Stammsilben der Worter von dem Zerfall nicht betroffen sind; zum
anderen wird der Text durch einen relativ leicht durchschaubaren
Satzbau zusammengehalten. Dadurch bleibt die Verstandlichkeit des
Textes in einem diffusen Schwebezustand.

2.1.3. Sprachreflexion

Der lyrische Sprecher formuliert, was sein gestorter Sprachstil
demonstriert: Er spricht in einer "heruntergekommenen Sprache". Es
bleibt jedoch unklar, ob er das Pradikat "heruntergekommen" fur seinen
eigenen Sprachstil reserviert oder ob er alle Sprachen als herunter-
gekommene charakterisiert. Auch die nadhere Bestimmung "schreiben
und reden" gibt dartber keinen Aufschluf3. Die fur alle Sprachen selbst-
verstandlichen Implikationen "schreiben und reden" lassen lediglich an
einen Sprecher denken, der "lesen und schreiben" nicht in der Schule
gelernt hat und fur den der Umgang mit der Sprache deshalb keine
Selbstverstandlichkeit ist. Im Kontrast dazu steht das Phanomen, daf}
der lyrische Sprecher in "heruntergekommener Sprache" und im
gleichen Moment uber sie spricht. Hinzu kommt, daf3 er nicht nur weil},
sondern es auch noch formuliert, was es bedeutet, in "herunter-
gekommener Sprache" zu reden und zugleich tber sie zu reflektieren.
Dieses extrem hohe Reflexionsniveau und kompliziert verschachtelte
Sprachbewultsein widerspricht entschieden der vorlaufigen Einschat-
zung des lyrischen Subjekts als eines der Sprache nicht machtigen. Es
erscheint unmadglich, dieses sprachliche Problembewuftsein mit dem
Eindruck in Einklang zu bringen, der durch die unbeholfene Art des
Sprechens hervorgerufen wird, zumal die gebrochene Sprache ihre
Entsprechung in der offenbar gestorten Identitat des lyrischen Subjekts
findet. Nur zweimal taucht das lyrische Ich selber im Text auf: einmal in
der Distanz signalisierenden dritten Person "er" und ein anderes Mal —
noch indirekter, beinahe als neutrales "Subjekt" im pejorativen Sinnen —
als "einen solchenen". Dieses, als Bezeichung fur die eigene Person
aullerst ungewohnliche, Demonstrativpronomen konnte eine Anspie-
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lung auf die Kasparfigur sein. "lch mocht ein solcher werden wie einmal
ein andrer gewesen ist."3 ist in Handkes Theaterstick "Kaspar" der
einzige Satz, der dem ansonsten vollstandig sprachlosen Kaspar zur
Verfligung steht. Gemeinsam ist der Figur "Kaspar" und dem lyrischen
Ich des Gedichts "von einen sprachen" offensichtlich die mangelnde
Sprachfahigkeit. Steht "Kaspar" in dem gleichnamigen Stick Handkes
jedoch am Anfang einer Entwicklung, in der er erst noch sprachlich zur
Welt kommen muf}, so ist die Figur in Jandls Gedicht "von einen
sprachen" augenscheinlich das Produkt einer — vielleicht ehemals
intakten — "heruntergekommenen Sprache". Bei "Kaspar" kiundigt der
Satz, der fur ihn noch gar keinen Sinn hat, das ausstehende Bewul3t-
sein seiner selbst, das ihn zu sich und zu den Dingen in Distanz setzen
wird, erst an. Das lyrische Ich in Jandls Gedicht scheint dagegen im
Begriff zu zerfallen. Im Gegensatz zu "Kaspar" besitzt der Sprecher des
Gedichts ein aulerordentlich hoch entwickeltes Sprachbewuf3tsein, das
er aber offenbar nur noch fragmentarisch in einer "herunter-
gekommenen Sprache" zu formulieren imstande ist.

Die "heruntergekommene Sprache", die auf den ersten Blick eine
Depotenzierung sprachlicher Maglichkeit darstellt, impliziert jedoch, wie
man bei genauerem Hinsehen feststellt, einen ungeheuren Ausdrucks-
reichtum. Die Stérung wird auf einem Niveau stabilisiert, auf dem nicht
nur Sinnkoppelungen zerstort, sondern neue Zusammenhange gestiftet
werden konnen. Die einzelnen Worter werden mit Hilfe der vereinheit-
lichten Endungen so weit aus ihrer jeweilig festgelegten Rolle im Satz
befreit, dal sie Verbindungen untereinander eingehen kdnnen, die sie
innerhalb der Normalsprache kaum einzugehen imstande sind. Der den
Wortern implizite Verweisungscharakter wird durch diese Befreiung so
potenziert, dal3 mehrere Bedeutungen gleichzeitig aktualisiert werden
kénnen. Dadurch wird ein Reden auf mehreren Ebenen zugleich
moglich. Dieser Effekt, der schon an dem Changieren der Uberschrift
zwischen Singular und Plural beobachtet werden konnte, zieht sich
durch das ganze Gedicht und lalt sich bereits am ersten Vers fest-
machen.

Der erste Vers wird durch die "heruntergekommene Sprache"
sozusagen in sukzessiven Stufen lesbar: "Schreiben und reden in
einem", "Schreiben und reden in einem Heruntergekommenen" und

35 Handke, Peter: Kaspar. Theaterstiick. Ffm 1967. S. 22.
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"Schreiben und reden in einer heruntergekommenen Sprache" oder "es
schreibt und redet in einem Heruntergekommenen die Sprache" sind
einige der moglichen Sinnkoppelungen. Zwar sind hier die Differenzen
zwischen den einzelnen Deutungen nicht sehr groly, aber trotzdem
werden Nuancen horbar, die die Normalsprache so komprimiert nicht
vermitteln kdnnte. So wird durch einen Teil der Auslegungen — in denen
das "einen" nicht als unbestimmter Artikel zu "sprachen" sondern als
Indefinitpronomen verstanden wird — suggeriert, dal} das "schreiben
und reden" nicht eine vom lyrischen Ich ausgehende und gesteuerte
Handlung sei, sondern dal} es, namlich die Sprache, "in einem schreibt
und liest". Dadurch entsteht der unterschwellige Eindruck, das lyrische
Ich "erleide" die Sprache mehr, als dal3 es sie nach seinem Willen
benutzen kénnte. Aus dieser Perspektive ist die "heruntergekommene
Sprache" nicht so sehr ein Abbild des ruinierten Individuums, sondern
die Verwahrlosung der Person ist im Gegenteil eine Folge des Verfalls
ihrer Sprache, von der her sie sich allein zu definieren vermag. In jedem
Fall wird eine enge Verbindung zwischen der Verfaldtheit des
Individuums und seiner Sprache hergestellt, wie sie auch in der
Parallelisierung von "heruntergekommener Sprache" und
heruntergekommenem Individuum ausdrtcklich behauptet wird.

Stutzig macht allerdings, dal} die suggerierte sprachliche Insuffizienz
so bewul3t und geschickt subtil und ganz und gar nicht unvermdégend
vermittelt wird. Der beabsichtigte Effekt der "heruntergekommenen
Sprache", namlich das eigene Unvermdégen durch die mangelnde
Tauglichkeit der Sprache darzustellen, steht dabei zu dem tatsach-
lichen Ausdrucksvermdgen der beschadigten Sprache in krassestem
Widerspruch. Es liegt die Vermutung nahe, dal® hier ein mehr als
potenter Sprecher sich in der Rolle des unbeholfenen Sprechers
prasentiert; vielleicht, um damit eine Ohnmacht demonstrieren zu
kénnen, die derjenigen vergleichbar ist, die ein ungelbter Sprecher
gegenuber der Diskrepanz zwischen seinem grof3en Ausdrucks-
verlangen und dem im Verhaltnis dazu zu kleinen Ausdrucksvermdgen
empfindet. Das koénnte auch die seltsame Indirektheit der Rede
erklaren, in der immer nur von jemandem die Rede ist, der zwar aller
Wahrscheinlichkeit nach, nicht aber mit Sicherheit mit dem lyrischen Ich
identisch ist, das nicht einmal eindeutig seine Identitat mit dem
Protagonisten zu erkennen gibt. Statt dessen kommt eine grolde
Distanz von Sprecher und Protagonisten in den Pronomen zum
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Ausdruck. Dazu paldt aulerdem, dal® der Sprecher sich einer Sprache
bedient, die durch ihren stark hinweisenden Charakter die Prasenz des
Darstellers standig ins Bewultsein ruft36,

Andererseits dient diese Betonung des gestischen Charakters der
Sprache dazu, die behauptete Unvertrautheit des Sprechers mit der
Sprache zu illustrieren. Das gleichzeitige Zeigen von dem, wovon
gesprochen wird, vergegenwartigt die Distanz von Bezeichnetem und
Bezeichnendem und veranschaulicht damit die Unzulanglichkeit der
dem Sprecher zur Verfligung stehenden sprachlichen Mittel, die an die
Wirklichkeit nicht heranzulangen vermogen. Gleich doppelt macht der
Sprecher dieses Phanomen bereits in Zeile zwei selbst explizit: "sein
ein demonstrieren, sein ein es zeigen, wie weit". Der Hinweis auf die
Gebardensprache soll anschaulich machen, daly der Mitteilungsdrang
das Vermogen des Sprechers so weit Ubersteigt, dald er eine stark
gestisch gepragte Sprache zu Hilfe zu nehmen sich gezwungen sieht.
Die aufdringliche Paronomasie "sein ein demonstrieren, sein ein es
zeigen, wie weft" unterstitzt den zu vermittelnden Eindruck eines
unbeholfenen Sprechers glaubhaft. Wovon die beiden Verben "zeigen"
und "demonstrieren" nur reden, wird mit Hilfe des deiktischen
Charakters des Pronomens "es" umgesetzt3’. In einer Mischung von
Klage und Anklage flgt der Sprecher nach dem Zeilensprung hinzu,
was er nur noch mit Hilfe von Gebarden zu vermitteln imstande ist,
namlich "wie weit es gekommen sein mit einen solchenen". Durch die
Demonstration seiner Hilflosigkeit will das lyrische Subjekt "zeigen", daf}
der Zustand seiner Sprache ein Abbild der eigenen Verfassung ist. Well
dem Sprecher blo noch eine "heruntergekommene Sprache" zur
Verfligung steht, erlebt er auch sich selbst in den Restbestanden seiner
Sprache als Ruine.

Auffallig ist allerdings in diesem Zusammenhang das Fremdwort
"demonstrieren”, das als einziges mehrsilbiges Wort ohne den in
diesem Vers obligatorischen Diphtong -ei- heraussticht. Es verwundert,

36 Dieser Verfremdungseffekt wird in dem Diktum Bertolt Brechts aus seinem
Aufsatz "Uber reimlose Lyrik mit unregelmaRigen Rhythmen" pragnant formuliert: "Ich
dachte immer an das Sprechen. Und ich hatte mir fiir das Sprechen (sei es der Prosa
oder des Verses) eine ganz bestimmte Technik erarbeitet. Ich nannte sie gestisch.
Das bedeutete: die Sprache sollte ganz dem Gestus der sprechenden Person folgen".
In: Brecht, Bertolt: Uber Lyrik. Ffm 1964. S. 80f.

37 "In der Sprache kommt die deiktische Natur des Pronomens dem Gestus am
nachsten". Jakobson, Roman: Holderlin, Klee, Brecht. Zur Wortkunst dreier Gedichte.
Ffm 1976. S. 116.
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dald diese Vokabel gerade einem ausdrlcklich unbeholfenen Sprecher
gelaufig sein soll. Diese ungewohnliche Zusammensetzung des Wort-
schatzes bekraftigt den Verdacht, da® hier ein Autor eine Art Schau-
spiel inszeniert, in dem er dem Akteur Worte in den Mund legt, die nicht
seine eigenen sind. Aullerdem sagt auch hier die "herunter-
gekommene Sprache" wieder mehr, als der Sprecher ihr etwas zu
nachdricklich gestikulierend zugesteht. In den beiden durch Komma
abgetrennten Kolons "sein ein demonstrieren" und "sein ein es zeigen",
deren Wirkung sich durch die diaphorische Verbindung gegenseitig
verstarkt, klingt noch mehr mit, als der Akteur dem Rezipienten bewul3t
machen mdchte. Die holprige Konstruktion aus infinitem Verb, unbe-
stimmtem Artikel und versubstantiviertem Verb bietet noch andere
Transkriptionen an als die naheliegendste: "schreiben und reden in
einer heruntergekommenen Sprache ist ein Demonstrieren, ist ein es
Zeigen, wie weit...". Betrachtet man den unbestimmten Artikel wie in
Vers eins als verkrippeltes Indefinitpronomen und das "sein" als
artikelloses Substantiv, dann kénnte eine Ubertragung etwa so lauten:
"Das Sein demonstriert einem, das Sein zeigt es einem". Diese
Deutung der Kolons wird vor allem durch das Pronomen, das in Kombi-
nation mit dem Verb eine neue Bedeutung bekommt — namlich im Sinne
von: "Wehe, ich werde es dir zeigen!" — nahegelegt. Die Empfin-dung
des Ausgeliefertseins, die schon im ersten Vers anklang und sich dort
auf die Ohnmacht gegentber der Sprache bezog, wird hier zu einem
universalen Gefuhl der Hilflosigkeit gegenliber dem "Sein" schlechthin
ausgeweitet. Das personifizierte "Sein" wird als akute Bedrohung
wahrgenommen. Vielleicht liegt hier der Schlissel zu der uneigentlichen
Rede des angeblich inkompetenten Sprechers. Wird hier vielleicht ein
Schauspiel inszeniert, in dem die Hilflosigkeit eines unbeholfenen
Sprechers gegenuber der Sprache das universale Ohn-machtsgefuhl
gegenuber dem "Dasein" stellvertretend veranschauli-chen soll?
Jedenfalls scheint das Ausmal} der Labilitdt so Ubermaldig zu sein — wie
die Betonung des hohen Grades "wie weit" durch Hervor-hebung am
Versende und durch Alliteration deutlich macht —, da® die Bedrohung
existentielle Tragweite gewinnt. Das nach dem Enjambe-ment noch
einmal aufgegriffene "sein" fuhrt die Lesart, nach der die sprachliche
Unsicherheit nur ein Bild flir eine noch tiefergehende Irrita-tion ist,
weiter. Die seltsame perfektive Satzkonstruktion "es gekommen sein
mit einen solchenen" aus einleitendem Pronomen als Subjekt, Verb im
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Partizip Il, infinitem Hilfsverb und Dativobjekt bekraftigt in ihrem
passivischen Charakter nochmal die Ohnmacht des Individuums, durch
die "es mit ihm — offenbar ganz ohne eigene Schuld — Uberhaupt nur so
weit gekommen ist". Die Person wird als entpersonifiziertes Dativobjekt
zum leidenden Subjekt einer durch ein durch ein dubios unbestimmt
bleibendes "es" getragenen Handlung.

Der Doppelpunkt in der dritten Gedichtzeile leitet die in dem Modal-
satz angekundigte explizierende Demonstration ein, die sich vom Ende
des dritten Verses Uber Enjambement in den vierten Vers hinlberzieht,
um, durch eine kopulative Konjunktion verbunden, in Vers funf Uber-
zugehen und sich Uber erneutes Enjambement bis an den Beginn des
sechsten Verses zu erstrecken. Der lyrische Sprecher nimmt seine
Anklndigung beim Wort, indem er ein einigermalien grobschlachtiges
Bild entwirft: Das lyrische Ich nimmt verbal sein als "mistig" charakteri-
siertes Leben und behandelt es buchstablich als "Mist", den es auf die
Schaufel nimmt, um ihn als den "stinkigen Haufen" zu demonstrieren,
"denen es seien"38. Das verbalisierte "Aufschaufeln" fuhrt das rdum-
liche Bild des "Herunterkommens" weiter, in aller Drastik ausmalend,
wie tief der Protagonist gesunken ist. "Demonstrieren"” enthallt hier
seine doppelte Bedeutung: einmal bedeutet es "zeigen", "darstellen",
ein andermal kann "demonstrieren" in dem Sinne von "protestieren"
gemeint sein. Die exhibitionistische Zur-Schau-Stellung des eigenen als
wertlos empfundenen Lebens, das durch die drastischen Metaphern
"stinkiger Haufen" und "Mist" auf ein Haufchen Kot reduziert wird, wirkt
peinlich und geschmacklos. Das entworfene Bild scheint das Produkt
eines Sprechers, dem Worter nur noch als plumpe "Schaufelwerk-
zeuge" zur Verflugung stehen, mit deren Hilfe er gerade noch sein
Leben als Fakalie demonstrieren kann. Die "heruntergekommene
Sprache" dient dem lyrischen Ich offenbar nicht mehr als subtiles
Instrument der Verstandigung, sondern nur noch als grobschlachtiges
Schaufelwerkzeug. Jeglicher Differenzierungsfahigkeit beraubt, redu-
ziert sich die Funktion der Worter scheinbar darauf, den Ubriggeblie-
benen "Dreck" wegzuschaufeln. In letzter Konsequenz des hier

38 Dazu: "Und schon die Andeutung des Metaphorischen (...) zeigt, daR der
unbeholfene, unmodulierbare Sprachgebrauch nicht Mittel des Ausdrucks ist, sondern
die Sache selbst, eine Sache, die eben doch nicht zur Metapher fahig ist, sondern nur
zu ungelenken Vergleichen." HeilRenbuttel, Helmut: Das Lautgedicht und das
teleologische Kriterium. A.a.O. S. 24.
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demonstrierten korrelierenden Verfalls von Subjekt und Sprache bliebe
dann nur noch die Aufgabe, sich mit den Woértern sprichwoértlich "sein
eigenes Grab zu schaufeln". Was hier als "stinkiger Haufen" von dem
Leben des lyrischen Subjekts Ubrigbleibt, hat jedenfalls mehr mit dem
Tod als mit dem Leben gemein. Dall hier die Grenze des fur das
Subjekt Ertragbaren erreicht zu sein scheint, 1aldt auch der nur wenig
verschlisselte Hinweis ahnen, der in dem Kolon "leben er nun nehmen"
steckt, indem er auf die Absicht des Protagonisten, "sich nun das Leben
zu nehmen", hindeutet.

Auch in dieser Passage fallt eine groRe Diskrepanz zwischen der
behaupteten Ausdrucksschwache und der tatsachlichen sprachlichen
Potenz auf. Wie schon vorher festgestellt wurde, gibt sich der Autor
jedoch groflte Muihe, den Rezipienten das Gegenteil glauben zu
machen3. Schon der durch Enjambement abgetrennte Satzbeginn
"seinen mistigen" ist kalkuliert gesetzt; die Isolierung des Wortpaars
verleiht ihm eine eigenstandige Bedeutung: Nicht nur die individuelle
Existenz des Protagonisten, sondern das "Sein an sich" ist ein
"mistiges”. Als Endwort korrespondiert "mistigen" mit den SchulRwortern
der vorangegangenen und der nachfolgenden Verse. So bildet sich eine
Wortkette, in der "sprachen" und "mistigen", "worten" und "haufen"
zueinander in Beziehung gesetzt werden. Dieser Bezug von Sprache
und Kot wird durch ein drittes Element erganzt: In Vers vier bildet das
erste Wort "leben" mit dem die Zeile abschlieRenden "worten" eine
zusammengehodrige Klammer. So wird die im Gedicht unterstellte
Zusammengehorigkeit der Elemente Sein, Verfall und Sprache
suggestiv umgesetzt. Dall es um mehr geht als um die indivi-duelle
Existenz des Protagonisten, macht der seltsame Gebrauch der Artikel

39 Die subtilen sprachlichen Mittel, die hier verwendet werden, treten meist so
geschickt und unscheinbar auf, daf} sie oft kaum zu identifizieren sind. Das liegt zum
groBen Teil daran, dal® nicht mit den in der Poesie Ublichen rhetorischen Mitteln
gearbeitet wird, auf die der Rezipient von Literatur seine Aufmerksamkeit zu richten
gewohnt ist. Hier sind es nicht kihne Metaphern oder ein eleganter Sprachstil, die das
Gedicht bestimmen, sondern das genaue Gegenteil. Die kiinstlerische Uberformung
hat sich ganz in die Sprachstruktur, in die internen Beziehungen der Worter
zurickgezogen, wo sie vielleicht unbeachtet bliebe, wenn nicht die
»heruntergekommene Sprache« die Aufmerksamkeit darauf lenken wiirde, indem sie
als normwidriges Idiom die Sprache als grammatisches System ins Bewulftsein ruft
und so den Blick des Rezipienten flr derartige Strukturen scharft. Diese kinstliche
Sensibilisierung fir die virulenten Valenzen und Mehrdeutigkeiten der Worter
kalkuliert nutzend, kénnen nun Ebenen der Sprache kiinstlerisch bearbeitet werden,
die sich vorher der Gestaltung entzogen haben.
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und Pronomina deutlich: "und es demonstrieren als einen den stinkigen
haufen/denen es seien". In "einen den" und "denen es seien" klingt mit,
dald es sich nicht um die Darstellung eines Einzelfalls handelt, sondern
um einen von "denen", von "den [vielen] stinkigen haufen" Leben, die es
gibt. Die konjunktivische Pluralform "seien" gibt im eingeschrankten
Modus der Moglichkeit einen zusatzlichen Hinweis auf eine grolere
Anzahl von Betroffenen, denen ihr Leben nur noch auf ein wertloses
"es" reduziert ist. Daneben sticht noch die unge-woéhnliche Verbindung
von Abstrakta und Konkreta ins Auge, wie bei "mistigen/leben" und
"schaufeln von worten". Die wenigen konkret bild-haften Worter im Text
— eigentlich sind es nur "mistigen", "schaufeln", "stinkigen", "haufen",
"masken”, "gesichten", "zerfressenen" und "aus-satz" — werden durch
die direkte Zusammenstellung mit abstrakten Begriffen nahezu
vollstandig ihrer Anschaulichkeit beraubt. Gleichzeitig gewinnen die
Konkreta aber neue geistige Bedeutungsnuancen aus dem jeweiligen
Zusammenhang, wobei es zusatzlich Bezlige zwischen Vorstellungen
schafft, die auf den ersten Blick weit auseinanderliegen. Diese Tendenz
zur Ungegenstandlichkeit, die der demonstrativen Uberbetonung der
Anschaulichkeit der Darstellung ("demonstrieren”, "zeigen") diametral
entgegenlauft, laRt sich auch an den dem Text insgesamt
eigentumlichen quantitativen Verhaltnis der einzelnen Wort-klassen
aufzeigen: Von den im ganzen 85 Wortern des Gedichtes rekrutieren
sich Uber 60 Prozent, namlich 53 Begriffe, aus formalen Wortern.
Ungewohnlich haufig verwandt werden die unbestimmten Arti-kel (10) —
im Verhaltnis zu den 4 bestimmten Artikeln — und die abstrak-ten
Pronomen40 (10); die Restmenge der formalen, grammatischen Worter
setzt sich aus 5 Konjunktionen, 6 Prapositionen, 7 formalen Verben und
11 Modalpartikeln zusammen4!. Die Ubrigen 32 lexikalischen Worter

40 Roman Jakobson weist in seiner Interpretation von Brechts Gedicht "Wer sind
sie" auf eine Charakterisierung des Wesens der Pronominalitdt von A.M.PeSkovskij
(Russkij sintaksis v naucnom osveScenie. Moskau. 7. Auflage 1956, S. 155) hin: "Die
Paradoxie dieser Worter besteht (...) darin, dal} sie keinerlei materielle Bedeutung
haben und dal bei ihnen sowohl die Grundbedeutung (die des Stammes) wie auch
die zusatzliche Bedeutung (die des Suffixes) formal ist. Man hat sozusagen eine
>Form Uber der Form<. Es ist verstandlich, dal} in der Grammatik eine derartige
Wortgruppe (...) eine ganz besondere Stellung einnimmt; ...sie ist rein grammatisch,
da sie ihrer Bedeutung nach ausschlieRlich formal ist und da ihre Stammbedeutung
von allen grammatischen Bedeutungen die allerallgemeinste und allerabstrakteste
ist."

41 Die Zahlen sind ungenau, da die Wortartzugehérigkeit haufig nicht eindeutig
bestimmbar ist, machen aber eine Tendenz deutlich.
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bieten mit nur 6 Adjektiven eine relativ geringe Anzahl
charakterisierender Begriffe, und die verbleibenden 26 Verben und
Substantive sind zudem meist noch abstrakter Art wie "sprachen",
"worten" oder "leben"; kein einziges Substantiv weist die Kategorie der
Belebtheit auf. Die konkrete, materielle Charakteristik von Erschei-
nungen tritt demnach ganz hinter der Bestimmung von Beziehungen
zwischen den Erscheinungen zurlck. Dieses kalkuliert abstrakte
Darstellungsniveau, dall das Gedicht zusammen mit den anderen
Merkmalen als reflexive Poesie, Gedankenpoesie ausweist, laldt sich
nur schwer mit einem inkompetenten Sprecher von der Art eines
Kaspar Hausers vereinbaren, der wohl kaum Uber das einfache
Benennen und Beschreiben hinaus zu gelangen imstande ware. Die
Wortpaare "mistigen leben, "schaufeln von worten" und "stinkigen
haufen" wirken in diesem Zusammenhang eher wie bewul3t ausgelegte
falsche Fahrten.

Im Anschluf} an die durch das nachdrickliche "denen es seien" und
einen Punkt abgeschlossene Bestandsaufnahme fordert das lyrische
Subjekt in imperativischer Kirze: "es nicht mehr geben einen beschdni-
gen/nichts mehr verstellungen". Im Bewulitsein des festgestellten
verstellten Sprechens im Gedicht wirkt diese Forderung wie ein indi-
rekter Hinweis auf die Uneigentlichkeit der aktuellen Sprechsituation.
Gemeint ist aber offenbar etwas anderes: Welchen Grad der Verfall von
Ich und Sprache erreicht hat, soll ohne "Beschdnigung" und "Ver-
stellung" zur Schau gestellt werden. Die Diaphora "nicht mehr" "nichts
mehr", deren Klimax durch das die Endgultigkeit des Entschlusses
steigernde "nichts" verstarkt wird, unterstreicht die Willensbekundung
des Sprechers nachdricklich. Die geschickt durch Enjambement in zwei
Verse aufgeteilten Kolons des Satzes unterstitzen diesen doppel-ten
Nachdruck der Resolution, an die der Punkt seinen gleichsam
unwiderruflichen Abschluf® setzt. Ungewdhnlich ist die indirekte Formu-
lierung der Forderung "es nicht mehr geben", in der das fordernde
Subjekt gar nicht im Satz auftaucht. Handelt es sich bei der Erklarung
vielleicht nicht um eine Forderung "es soll/wird nicht mehr geben",
sondern um eine definitive Feststellung "es gibt nicht mehr", die sich
nicht nur auf ein verstelltes Sprechen bezieht? Das raunende "nichts
mehr" scheint jedenfalls, wie die antithetische Korrespondenz von "nicht
mehr geben" zu dem "leben (...) nehmen" in Vers vier ahnen laldt, ein
Abgesang auf mehr als eine verfalschende Sprache zu sein.
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Der mit der zweifelnden disjunktiven Konjunktion "oder" eingeleitete
Folgesatz — der sich Uber einige nicht ganz durchschaubare nachge-
stellte Attribute und Parenthesen und einen Relativsatz bis in den
letzten Vers hinzient — stellt die Realisierung der Forderung nach
unverstellter Wahrheit eindeutig in Frage. "Kénnte es nicht sein", so das
lyrische Ich, "daR Worte in jedem Fall, selbst wenn es die einer
stinkenden, heruntergekommenen Sprache sind, Masken sind, die das
wahre, vom Aussatz zerfressene Gesicht verdecken?" Aus dieser
rhetorischen Frage spricht der Zweifel, ob das Instrumentarium der
Sprache, selbst wenn sie als "heruntergekommene" sich dem Darzu-
stellenden angleicht, je fahig ist, der tatsachlichen Grausamkeit des
Abzubildenden gerecht zu werden. Fir den lyrischen Sprecher scheint
es offenbar zweifelhaft, ob sein wahrer Zustand sprachlich Uberhaupt
noch mitteilbar ist.

Die Diskrepanz zwischen der hohen sprachlichen Bewultheit des
Sprechers und seiner scheinbar unzureichenden sprachlichen Aus-
drucksfahigkeiten erreicht hier seine héchstmogliche Zuspitzung. Das
lyrische Ich reflektiert nicht nur in beschadigter Sprache uber sie und
formuliert diese Tatsache auch noch aus, sondern es fragt sich sogar
noch nach dem Resultat dieses hochabstrakten Unternehmens. Gleich-
zeitig kommt noch eine weitere Reflexionsebene hinzu. Durch den
lyrischen Sprecher als Sprachrohr reflektiert hier der Autor des Ge-
dichts Uber die Tragfahigkeit seines Projekts in "heruntergekommener
Sprache". Der Dichter befragt seinen Versuch, mit Gedichten in "herun-
tergekommener Sprache" den grausamen Wahrheiten der menschli-
chen Existenz ein Stick naher zu kommen. Die eigene Einschatzung
des Erfolgs dieses Vorhabens klingt allerdings nicht sehr vielverspre-
chend.

Vielleicht gibt es Grade von Zerstorung, so fragt sich das lyrische Ich,
die sprachlich nicht mehr mitteilbar sind, selbst wenn sich die Sprache
der Zerstérung mimetisch anzugleichen versucht. Die Tatsa-che, dal}
die Frage mit dem Wort "aussatz" endet und ein Punkt statt eines
Fragezeichens den Satz beschliel3t, stutzt diese Vermutung. Liegt dann
das "wahre Gesicht" jenseits der Sprache im "aus-satz"? Die
Konnotationen, die in dem Wort mitschwingen, wie "aussatzig" oder
auch "ausgesetzt sein", verheilden jedenfalls nichts Gutes. Das Verb
"zerfressenen haben" klingt sogar so, als ware das Bemulhen, "das
Gesicht zu wahren", bereits Uberflissig geworden. Was da geschutzt
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werden soll, ist augenscheinlich schon jenseits allen Lebens. Nicht
umsonst schlief3t das Gedicht mit dem Wort "tétenen". Liest man das
"sein" als infinite Verbform, hiel3e der Satz transkribiert: "Das ist ein
Fragen, ein Toten." Steht das "sein" aber fur ein Substantiv und das
"einen" als Indefinitivpronomen, so kdnnte die SchlulRbemerkung auch
die elliptische Form einer Aussage sein, die ausformuliert so lauten
wurde: "Das Sein ist ein Fragen, es totet einen." Dal aber der Tod die
schweigende Antwort auf ein nur aus Fragen bestehendes Dasein sein
soll, klingt absurd und ist es auch — diese Ansicht entsprache
derjenigen Camus, wie er sie in seinem "Mythos des Sysiphos" auf die
Formel bringt: "Das Absurde entsteht aus dieser Gegenulberstellung
des Menschen, der fragt, und der Welt, die vernunftwidrig schweigt."42

2.1.4. Asthetische und existentielle Reflexion

Dieses schonungslose Fazit scheint eine katastrophale Einschat-
zung nicht nur speziell des Projekts in "heruntergekommener Sprache",
sondern des dichterischen Leistungsvermogens Uberhaupt zu verraten.
Steht die "heruntergekommene Sprache" doch flr das Vorhaben, um
des Wahrheitsanspruches der Dichtung willen, den eigenen Begriff in
Frage zu stellen, indem sie sich nur noch als Unzulangliches, Verkrup-
peltes, ziel- und sinnlos Vorsichgehendes vorfuhrt43. Wenn aber selbst
eine so radikale Verformung der Sprache, wie sie das Projekt der
"heruntergekommenen Sprache" darstellt, dem Anspr